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4 Paulina abbandona la sua promettente carriera

) d'avvocato a Buenos Aires
. -
. W

per tornare nel suo Paese d’origine,

al'confine tra |'ANSSSMDa.. i| Paraguayge il Brasile.
Dopo due settimane di la

viene as.’ta in gruppo di malviventi.

‘Nonostante la brutalita dell’aggressione, Paulina cerchera, con tutta se stessa,

di stringersi alle proprie

ghin un quartiere emarginato,
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Non avevo mai visto la versione
originale di La Patota del 1961
diretto da by Daniel Tinayre con
Mirtha Legrand finché non mi hanno
chiesto di riadattarla.

Ho visto il film una sola volta, non
ho voluto vederlo altre volte, una mi
bastava: qualcosa riguardo al
personaggio di Paulina mi ha colpito
direttamente al cuore,

mi ha sconvolto seriamente.

Ho subito scritto il film con Paulina
in mente, cercando di dare una
spiegazione al suo comportamento.
Ho realizzato quasi subito quanto
fosse improbabile: Paulina non
doveva essere compresa, ed & questo
cio che mi ha spinto a dirigere il
film.

Fondamentale & cercare di seguirla,
di stare con lei, di pensare con lei
senza provare in tutti i modi di
capire le sue scelte, senza conte-
nerla in spiegazioni aleatorie.
Paulina & incoraggiata da un istinto
di sopravvivenza che confina con
|"irrazionale: questa forza dirige il
film, spingendoci con lei.

L'altro protagonista, quasi
assente nel film originale e che
qui diventa una figura centrale,
é il padre, il giudice Fernando
Vidal. Un giudice liberare, dalla
mentalita aperta, con un esteso
background politico e forti
convinzioni, che ha cresciuto la
figlia a propria immagine e
somiglianza.

Il concetto centrale del film si
posiziona tra questi due punti di
vista — padre/figlia, giudice/av-
vocato, uomo/donna - sviluppato
come sottotrama: giustizia,
marginalita, esistenzialismo,
violenza di genere, sistema giu-
diziario, classe sociale, perdono.

La versione originale del film
esplora proprio |l'idea di perdono
attraverso dei parametri morali
molto vicini alla religione.

Non sono interessato alla religione,
ho riempito lo spazio occupato
dalla religione con un altro tipo di
credo: l'ideologia.

Quanto puo portare lontano la
propria convinzione sociale?

Quali sono i limiti della propria
ideologia?

Attraverso queste domande, Paulina
si focalizza su una ricerca
personale: & solamente sua, come il
dolore che ha sopportato.

Cio che la lega ad altre donne che
hanno subito un tipo di violenza
simile € la medesima, dolorosa,
domanda: come puo, qualcuno,
sopravvivere a questo?

NOTE DI REGIA

Una delle sfide che Paulina ha
portato alla luce & il rispetto
delle decisioni che non
condividiamo.

Perché Paulina fa questo tipo
di scelte? Che cosa sta
cercando? Che cosa vuole
provare? E difficile trovare
una risposta,

interpretare la sua decisione,
cosi com’'eé difficile interpre-
tare la violenza in un mondo
in cui le istituzioni non
possono essere utilizzate per
contenere tali atti, dove &
quasi impossibile fornire delle
risposte e la violenza si
manifesta anche senza un
motivo definito.
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